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SANTANA

»Die Botschaft von
Santana ist: Du
bist nicht nur eine
Farbe im Regen-
bogen, du bist der

Regenbogen«




wan PETER FELKEL und J. MICHREL DOLAN/IFA

Klar, ein spiritueller Zug war ihm immer schon eigen. Aber was der 52-
Jahrige Carlos Santana mit dem Album Supernatural schaffte, grenzt echt
ans Ubernaturliche. Neun Grammys sprechen eine deutliche Sprache.

§ IST NICHT DER SOMMER DER LIEBE. ABER
. nah dran. So nah, wie solch ein lauer Ju-

niabend anno 77 den ldealen von Love &
Peace nur sein kann. Tausende gliickseliger Gestalten
tanzen verziickt zu perkussiven Latinorock-Grooves,
schwelgen in Gitarrenlinien, die fluoreszierenden Luft-
schlangen gleich durch die Nacht schweben. Mag auch
am Horizont das Donnergrollen des Punk lauter und
lauter werden: Egal, in diesem Augenblick feiern altge-
wordene und nachgeborene Hippies auf dem MNiim-
berger Zeppelinfeld den Mann, der jede Note, die er
Kdrper und Klampfe abringt, mit ekstatisch-verkliner
Mimik begleitet: Carlos Santana, Weltstar seit Wood-
stock, spiter abgedrifiet in spirituelle Sphiren, denen
am Ende nicht einmal die Gutwilligsten mehr folgen
mochten, ist wieder zuriick auf der Erde. Mit vor Le-
benslust und Spielfreude iiberschiumenden Alben
(~Amigos®, .Festival®) und ebensolchen

Konzerten beendet er eine lange Durststrecke M:.nnj-:m
Doch weit linger noch ist der Weg, den er | santanas Album
hinter sich hat. nSupamatural™

Im Aler von 15 Jahren zieht es Carlos, ge- werkaufte sich als sie im August 1969 die Bihne des Wood-
boren am 20, Juli 1947 in Autlan/Mexiko, .h“:hl'nlr:i:{“ stock-Festivals in Bethel/New York betreten,
gen Norden. Sein Ziel: Tijuana, jene einen sind sie immer noch Nobodies: mit beschei-

Steinwurl von San Diego und damit vom Ge-
lobten Land entfernte Grenzstadt, die Einheimischen
und Gringos als Inbegriff von Sodom und Gomaorrha
gili. Dont tingelt Santana, der, so die Legende, schon
im Vorschulalter Achtbares auf der Geige zustande
brachte, als Sanger und Gitarrist durch Kaschemmen
und Bordelle und lemt schliefilich den Bassisten David
Brown und den Pianisten Gregg Rolie kennen. Was die
drei verbindet, ist die Leidenschaft fiir den Rlues, der
Ehrgeiz, fiir ihre Musik mehr als ein paar Pesos zu ver-
dienen - und der Gedanke: ,Nichts wie weg hier.” In
der Autobiographie des Konzenmoguls Bill Graham
eninnert sich Carlos: ,Es ging immer um vier Uhr nach-
mittags los. Wir haben eine Stunde gespielt, und dann
haben die Prostituierien eine Stunde lang Striptease ge-
macht. Sieben von ihnen haben ihre Nummer abge-
zogen, und dann haben wir wieder fiir eine Swunde
gespielt. Bis sechs Uhr morgens.”

Da triffit es sich gut, dass 500 Meilen nérdlich mach-
tig was los ist. Mitte der sechziger Jahre gilt San Fran-
cisco als Nabel der Musikwelt - und Santana, Brown
und Rolie sind schon bald mittendrin. Bei einer Sonn-
tags-Session im Jahre 1967 springt in Grahams . Fill-
maore West" der Funke (ber. Fonan apiell:, wann immer
ein Act ausfall, die mittlerweile sechskopfige Santana
Blues Band, gem auch als Vorgruppe der Who und an-
derer Grifien, und avancient zur .einzigen Band, die
im Fillmore als Headliner aufgetreten ist. ohne eine
Platte auf dem Markt zu haben” [Bill Graham). Auch

Millionen Mal.

denem Ruhm daheim an der Westkiiste, doch
ansonsten ohne Vertrag und Reputation. Ein elekiri-
sierender Auftritt auf Max Yasgurs Acker geniigt - und
aus den Youngstern sind Rockstars geworden. lhr De-
biatalbum gilt als Sensation, der Nachfolger . Abraxas”
trifft mit seinem schwiil-spirituellen Dschungel-Sze-
nario und suggestiven Songs wie , Black Magic Woman/
Gypsy Queen”, .Samba Pa Ti" oder .Ove Como Va”
den Nerv der Woodstock-Generation. Doch nicht
lange. da verlieren sich Carlos & Co. in einem Dickicht
aus Drogen, Alliiren, Sinnsuche und musikalisch Ube-
rambitioniertem: . Mir geht es um ein Prinzip des Hei-
lens, darum. die Wande zwischen den Menschen wie
auch in der Musik zu durchbrechen, indem ich ihnen
diene und mein Bestes gebe, und das ist: Freude”, wird
er spater sagen. Doch sorgen Hymnen auf den Guru
Sri Chinmoy. der Carlos den Beinamen ,Devadip”
(«Auge Gottes”) verleiht, Aufnahmen mit Alice Coltra-
ne und verblasenes New-Age-Cedons eher fur Frust
denn fiir Freude bei der Fan-Gemeinde. Emsprechend
grofl ist die Erleichterung, als sich Santana Mitte der
Siebziger auf alte Tugenden besinnt. Allenthalben wird
die Wiedergebun einer grofen Band gefeiert, auch
wenn die newen Hits (, Europe”) oft nur ein Abldawsch
der alten (,5amba "a Ti") sind.

Dier Katzenjammer lisst nicht lange auf sich wanen.
Carlos, die einzige Konstante im stindig wechselnden
und scheinbar immer beliebiger werdenden Line-up,
sucht sein Heil im Mainstream zwischen Fleetwood
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Mac und den Doobie Brothers. Jetzt heiffen die Plar-
ten ,Zebop!” oder .Shango” und héren sich auch so
an: ohne Herz, ohne Seele, ohne Feuer. Auf den Pfad
der Erleuchtung findet er erst durch John Lee Hookers
.The Healer” [1989) zuriick. Als Begleiter des Blues-
Buddha entsinnt er sich Lingst vergessener Weisheiten
+Musik ist die universale und damit gouliche Sprache.”
Prompt klingen ,Spirits Dancing In The Flesh” (1990)
und ,Milagro” (1992) inspiriert wie lange nicht mehr,
beschwiren in musikalischen Seancen den Ceist von
Miles Davis, John Coltrane und Jimi Hendrix, Danach:
Stille. Dach just als die Quelle versiegt scheint, pas-
siert’s: Der alte Hippie holt eine Garde junger Hipster
wie Lauryn Hill, Everlast ader Rob Thomas (Matchbox
20) ins Studio, spielt mit ihnen ein smarnes Pop-Album
ein, rollt die Chans auf und greift Grammys ab. Ein
Happy End fiir .einen der letzien Regenbogenkrieger”
(Carlos diber Carlos)? Ja, und sogar eines, das im Radio
gespielt wird. Das wirft natiirlich manche Frage auf

Hinter ,Supernatural” steckt offenkundig ein Konzept.
Welchen Weg wollten Sie mit dem Album einschlagen?
Ich wollte mit dieser Platte ins Radio. Das war mir jah-
relang egal, aber bei , Supernatural” wolle ich, dass die
Platte an den Schulen, in den Colleges und den Uni-
versititen gehért wird. lch méchte den Jungen eine
Botschaft verminteln. Ich will nicht, dass sie sich fithlen,
wie ich mich fithle, oder dass sie leben, so wie ich lebe.
Aber ich will ihnen die Botschafi vermitteln, dass unser
Geist mehrdimensional angelegt ist und uns unglaub-
liche Méglichkeiten offenbart. Du bist nicht nur eine
Farbe im Regenbogen, du bist nicht nur eim Tier im
Zoo. Du bist der Regenbogen. Du bist der ganze Zoo.
Das ist die Botschaft von Santana: Nimm dich als
Ganzes an, dann wirst du nicht mehr frustrien oder de-
pressiv sein. Depression und Frustration entstehen
nidmlich meist aus Angsten und Zweifeln heraus - den
einzigen Feinden dieses Maneten.

Gab es bei den Aufnahmen ru ,,Supernatural” einen ganz
besonderen Moment?

Ja. Und zwar als wir mit Everlast . Put Your Lights On®
aufgenommen haben. Man muss sich das vorstellen:
Der Typ ist am offenen Herzen operiert worden, seine
Seele war dabei, seinen Kirper zu verlassen, und er
sagie: ,Ich will noch nichi gehen, ich habe noch so viel
vor mir.” Und die Engel haben ihm diesen Song ge-
schenkt, und er war so grofiherzig, ihn uns zu schen-
ken. ,Put Your Lights On” ist fiir mich der zentrale
Song auf dem Album. Den kénnen wir auch in Ge-
fingnissen spielen und singen, ,all you killers, put your
lights on, and leave your lights on.” Dadurch zeigen
wir Mitgefithl, Verstindnis und Geduld. >
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Hatte ,Smooth”, der Rob Thomas-
Track, schon in der ersten Version
dieses spezielle Santana-Feeling,
diese Mischung aus 5alsa und
Blues, oder musste er noch bear-
beitet werden?

Rob schickie mit den Song, und
alle meinten auf Anhieb: ,Yeah,
das klingt absolut nach Santana.”

‘Wie ordnen Sie ihre Musik ein?
Fiir mich ist es afrikanische Musik. Ich
will meine Musik nicht in die Latino-
Ecke stellen. Alles was ich spiele, hat
afrikanische Wurzeln. Egal, ob es nun
nach Kuba, nach Brasilien oder nach
Chicago klingt. Es ist und bleibt Blues,
und der kommt aus Afrika.

Wie haben es die Leute damals aufge-
nommen, als Sie als Erster afrikanische

Als wir anfingen, afrikanische Rhyth-
men, Cumbia-, Salsa-, Cha-Cha- und
Mambo-Elemente zu benutzen, be-
merkten wir, dass die Frauen im
Publikum anfingen, sich anders
zu bewegen. Von diesem Zeit-
punkt an war uns klar, dass wir
mehr waren als nur die Blues-Ver-
sion von Fleetwood Mac. Uind als
dann plétzlich die Stones, Miles
Davis und sogar Jimi Hendrix an-
fingen, Congas zu benutzen,
wussten wir, dass sie das bei uns
gehon hatten. (lach:)

Was war es fiir ein Gefiihl, bei ,,5u-
pernatural” mit Leuten im Studio
zu stehen, mit denen Sie bis dato
nicht hatten?
Mit Everlast z.B.oder mit Hill.

ich mir Emmylou Harris anhére, ich kinnte
wahrscheinlich sogar mit Country-Leuten
wie Garth Brooks zusammenarbeiten. Am
haufigsten hisre ich aber afrikanische Musik
und - natiirlich - Coltrane, Miles Davis,
Hendrix und Bob Marley.

Auf ,,The Calling™ spielen Sie im Duett mit Eric
Clapton. Wie kann man sich das vorstellen,
wenn zwei so groBartige Gitarristen in einem
Raum sind, um etwas ganz Spezielles
1u kreieren?

Ich habe zu Eric gesagt, dass ich nicht
will, dass er in einen Song vor mir ein-
steigt oder dass er einen halbfertigen
Song mitbringt. Ich habe ihm gesagt,
dass er einfach vorbeikommen soll und
wil uns Zusammen einen ganzen Song
ausdenken, ich hitte da ein paar Ideen.
Er meinte, dass er eh noch nichis ge-
schrieben hite. Wir waren dann vier
Stunden im Studio. Drei Stunden lang
haben wir uns nur unterhalten. Uber
Steve Hai, Jimi Hendrix und ihre Tech-
niken. (Tber was sich Gitarrisien eben so
unterhalten. Wenn ich mir .The Cal-
ling” anhire, dann klingt es filr mich,
als ob zwei Apachen am Grand Canyon die
Geister beschwéren. Das ist das Intro, Und
wenn sie dann auftauchen, wird das Canze
ziemlich bluesig. Vom Grooove her geht es
ein biffichen in die Prince- und John Lee
Hooker-Richtung,

Gehen Sie immer nur mit ,ein paar Ideen”
Ins Studio?

Meistens ja. Ich gehe ja nicht aus einer Laune
heraus ins Studio. Da ist immer Leidenschaft
und Herzblut im Spiel. Ich hére etwas in
meinem Hinterkopf, einen speziellen Sound,
eine spezielle Melodie, einen speziellen
Rhiythmus. Der Rest ergibt sich von selbst,

Ich bin ins Swdio gegangen, habe ihnen tief in die }}jazz ist das Meer. ICh

Augen gesehen und habe mir ihre Musik angehart,

Auf ,Wishing It Was" singt Eagle-Eye Cherry. Sie kannten
doch noch seinen Vater, den Jazzer Don Cherry, oder?

Ja. Und die Zusammenarbeit mit Eagle-Eye Cherry war
unglaublich. Ich habe seinem Vater mal versprochen,
dass wir was zusammen machen. Leider ist Don dann
gestorben. Aber ich habe mein Versprechen mit Hilfe
seines Sohnes eingeldst. Das war wirklich sebr schon.

Die Produzenten von ,Wishing It Was", die Dust Brothers,
feiern grofie Erfolge mit Musik, die auf Samples basiert.
Wie ist lhre Meinung zum Sampling?

Solange man fiir die Rechte korrekt zahlt, habe ich
keine Probleme damit. Die Hauptsache ist, dass man
Samples nicht nur als oberflichliche Gimmicks einsetz1,

Sie haben auch mit der Latin-Rock-Band Mana zusam-
mengearbeitet. Tritt sie das Erbe von Santana an?

Mana sind fiir mich mehr die mexikanischen Police.
Aber sie haben wohl alles von mir angehiéin und wn
ihr Bestes, afrikanische Rhythmen und klassische Me-
lodien, also richtige Klassik, in ihren Sound einzubau-
en. Der Komponist Igor Strawinsky hat auf die Frage,
was er denn hiore, Gibrigens mal gesagt: .Ich hére die
drei B's - Beethoven, Brahms und James Brown.”

Und was héren Sie momentan?
Die Leute waren liberrascht, wenn sie wiissten, wie oft
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schwimme in einem See,
aber die meisten liegen
gerade mal am Pool«

Stellen Sie die Gitarre elgentlich auch manchmal in die
Ecke, oder miissen Sie jeden Tag spielen?

Wenn ich unterwegs bin, spiele ich jeden Tag. Aber
wenn ich zu Hause bin, fasse ich schon mal zwei Wo-
chen lang keine Gitarre an und verbringe die Zeit mit

sich die frithen Santana-Alben anhéren. Da kann man
dieses Gleichgewicht sehr gut nachvollziehen.

Sie meinen eine musikalische Balance?

Richtig, Es geht immer darum, eine gewisse Balance zu
wahren. Alles auf diesem Planeten hat etwas mit Ba-
lance zu wn. Stellen Sie sich das wie Mann und Frau
vor, Die Melodie ist das weibliche Element, der Rhyth-
mus das minnliche. Das Bett kann Reggae, Rock oder
Klassik sein, das ist dann egal.

Was ist lhnen von Woodstock in Erinnerung geblieben?

Sly Stone war der CroEite. Jeder in seiner Band hat bes-
ser gespielt als je zuvor und je danach. Das war meiner
Erinnerung nach das beste Konzert, das sie je gespielt
haben. Sie waren so energiegeladen, es war fast schon
bedngstigend. Den anderen ganz grofien Aufiritt hat
natiirlich Jimi Hendrix hingelegt. Aber die grio@ien Hel-
den waren die Zuschauer. Sie haben schliefilich die de-
sastrisen Zustinde ausgehalten.

Warumn sind Sie nicht beim Woodstock-Jubildums-Festival
e
Die Veranstalter haben mich eingeladen, zusammen
mit ein paar anderen ein Jimi Hendrix-Tribute-Konzert
zu spielen. Da habe ich ihnen gesagt, dass ich mit mei-
ner Band meine Musik spielen will. Wir haben kein Pro-
blem damit, im Vorprogramm der Stones oder von
Sting zu spielen. Es geht um die Kommunikation mit
dem Publikum. Und wenn sie mich nicht mit meiner
Band aufireten lassen, dann bleibe ich eben zu Hause.

Ihre erste Band hat mit Mike Shrieve und Gregg Rolie ab-
solute Koryphiien hervorgebracht. Gibt es jemanden im
aktuellen Line-up, der es auch so weit bringen kénnte?
Rodney Holmes, der Schlagzeuger. Er ist unglaublich.
Lind Benny Rietveld, der Bassist. Er hat schon mit Prin-
ce und Miles Davis gespielt. leder in der Band ist in
Viruose. Zusammen sind wir in der Lage, jedes Publi-
kum fiir drei, vier Stunden gefangen zu nehmen.

Was haben Sie iiber die Jahre gelernt, wenn es darum
geht, neue Mitspleler auszuwiihlen?

Es geht vor allem darum, dass sie gute Team-Player
sind. Und dass sie eine gewisse Sensibilitit mitbringen.
Viele sind nicht in der Lage, ihr Tempao einer gewissen
Stimmung anzupassen. Viele verstehen das nicht. Aber
ich habe auch keine Zeit, das jedem zu erkliren. Wenn
du einen Song im gleichen Tempo von Anfang bis zum
Ende durchspielst, wird es langweilig. Dann kannst du
dir gleich einen Computer kaufen.

Wie schwierig ist es fiir Musiker, wiihrend des Spielens den
anderen in der Band zuzuhren?

ledesmal wenn wir langer nicht zusammengespielt
haben, erzihle ich meinen Mitmusikern eine kleine

meinen Kindern und meiner Fraw.

Geschichte: Ein Typ kommt ins Restaurant,

SAMAME sy und der Kellner fragt ihn, was er trinken
Wie stehen Sie ihren frilhen Werken gegeniiber? m machte. Der Typ sagt, dass er einen Kaffee
Haren Sie sich die manchmal nech an? 03.06. Hamburg will. Lind zwar schwarz. Uind der Kellner fragt
Manchmal will ich alle Noten lang spielen, m"'"" ihn: Mit Milch und Zucker? Solche Fehler diir-
legato quasi. Wie auf einer Geige. Das muss | g g m‘ fen nicht passieren. Du musst genau zuhGren,
man sich so vorstellen, als ob man den Kor- | AuRlerdem tritt was die anderen tun.
per eine wunderschénen, jungen Frau abtas. | Santana bei Rock
tet. Man wil alles beriihren, vom Kopfbis 2u | s s st (oaios | 1M Ihrem Fall also, was Sie spielen?
den Zehen. Dann wieder will ich Staccato | bis n.os. in Nim- Richtig. Ich habe das von Jazz-GréiBen wie
spielen, so wie Coltrane, schnell und kurz. Ich | berg baw.am Herbie Hancock oder Wayne Shorter gelernt.
vergleiche das immer mit dem Land- und w:‘ Jazz ist die anspruchsvollste Musikgattung, im
dem Stadileben. Legato entspricht dem Land, | o8s/9gagaze Jazz gibt es die meisten Zwischentine. Jazz

Staccato der Stadt. Aber sobald man sein
Gleichgewicht zwischen Legato und Staccato gefunden
hat, muss man nicht mehr so viel (iben. Nicht alle Mu-
siker beherrschen diese Ausgewogenheit. Die sollten

entspricht dem Meer. Ich schwimme in einem
See, Die meisten Rock'n'Roller liegen gerade mal am
Swimming Pool. In meinem niichtsten Leben werde
ich vielleicht auch im Meer schwimmen. (lacht) =
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