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Carlos Santana staat al zeventien jaar aan de top zonder
noemenswaardige artistieke én commerciéle fall outs en dat kan van
géén andere gitarist uit de jaren zestig gezegd worden. De
snaarmonarchen kwamen om beurten in een ernstige impasse terecht el‘i -8
sommigen bezweken zelfs onder de druk. De Mexicaan daarentegen Iu o

nog lang niet aan het eind van zijn ,latin” te zijn en is zelfs aan zijn
tweede jeugd begonnen. Onlangs zette hij zijn Indiase goeroe Sri ;
Chinmoy aan de dijk, omdat hij er achter kwam dat deze hem in een{
geestelijke dwangbuis trachite te vangen. Na tien jaar vegetarisme,
hoofdzakelijk om zijn Speedy Gonzalez-achtige geest tot rust te brengen,

is hij zelfs weer viees gaan eten. Nu nog een glas tequila en hij speelt weer
als op de oude door cocaine aangedreven platen. Onlangs verscheen |
Beyond Appearances, de vijffiende groepselpee en binnenkort komt hij
met een vrij experimentele soloplaat, waarop o.a. Tonww‘ynams en
Alphonso Johnson te horen zijn.

Alle Interviews die ik tot nu toe met Carlos
maakte verliepen teleurstellend, omdat hij zo
ontzettend vaag was. Hij trachtte zjn onze-
kerheid te camoufleren met uit zijn hoofd ge-
leerde doctrines van zijn goeroe. Zelfs ulterst
concrete ragen dls: hoe kom je precies aan

je beroemde sustain?, beantwoordde hij met:
»Dat weet Ik nlet, want God stuurt mijn han-
den’. Dat dit soort mistige uifspraken vaak
negatieve publikaties fot gevolg had,
spreekf voor zich. Menigeen voelde zich bij

de neus genomen; God Is nu eenmaal niet te
inferviewen. Toen men mij aanbood een in-
ferview met de gitarist te maken, voelde ik
daar dan ook weinig voor. Toen ik echter
hoorde dat hij zijn ultspraken niet meer over-
goot met een ondoordringbare laag deva-
dipsaus, besloot Ik het er maar weer eens op

te wagen.

Hij. kijkt veel minder schichtig uit zijn ogen
dan in de tijd dat hij voor optredens pamfief-

ten met heilige spreuken van $i Chinmoy
ronddeelde. Hij draagt ditmaal geen buttons
van zijn goeroe, maar een icoonachtige me-
daille van de Madonna, niet die aanstelleri-

ge supertrut maar de Hellige Maagd. Als hij

mij iets te opvallend naar zijn medaille: ziet
staren, legt hij uit voortaan ledere religie oké

te vinden. Van enge sekies moet hij niets
hebben, maar als iemand steun vindt in een . |
bepaale godsdienst, welke dan ook, is dat
volgens hem lets positiefs. Santanda:; . Ik voel-
de op een gegeven moment dat ik Srl Chin-
moy moest verlaten als Ik wilde groeien. Hij
kapselde me helemaal in. [k vond ook daf hij
mensen teveel intimideerde met zijn gaven.




Intimidatie werkt nief, inspiratie wel, dus was
het tijid om met hem te breken.”” Als ik fegen
hem zeg dat |k deze breuk niet had ver-
wacht, omdat hij het behoorlijk fe pakken
had en als een zieltieswinner door de wereld
ging. haalt hij grjnzend zliin schouders op.
Niefs is zo veranderlijk als de mens.

STARWARS CANTINA

~ Was Je solo-elpee Havana Moon uit 1982
een reflektie van de muziek die Je als jongen
in Tijuana hoorde?

..Dat zou je kunnen zeggen. lk heb Havana
Moon eigenlijk opgezet om mijn vader op
een elpee te krijgen. Hij heeft me alle me-
chanismes van de muziek bijgebracht zoals
akkoordenleer, het notenschrift en zelfs kias-
sieke dingen. k heb vioolles van hem gehad
en hi] heeff me ook de eerste akkoorden op
de gitaar geleerd. |k heb dus erg veel aan
mijn vader te danken en daarom wilde ik
hem op zijn verjaardag verrassen. In plaats
van hem een paar schoenen of een hemd te
schenken, heb ik hem voor het eerst op een
plaat gezet. Hij is in de zeventig en is altijd
een uifstekend mariachimuzikant geweest. |k
zou het me niet hebben vergeven als hij zou
zZijn overleden zonder dat ik een opname met
hem had gemaakt, Hij speelt nog steeds op
feesten of soms gewoon op straat. Ik heb bij
de ocpnames veel hulp gehad van Jerry Wex-
ler en Booker T en ock van Willie Nelson.
Doordat hij They All Went To Mexico zong kon
ik mijn vader opvoeren, anders had er geen
liin in gezeten. Je kunt niet zo maar een oude
ballad als Vereda Tropical op een rockelpee
zetten.”

— Wat voor nummer Is het elgenlijk?

..Het Is een fraditionele ballad die in de jaren
derfig is geschreven. Mijn vader bracht dit
nummer altijd als serenade aan mijn moeder
toen ze elkaar pas leerden kennen. Het komt
uit Midden-Amerika. mijn vader zingt het en
speeit viool. Het was een leuke ervaring, ik
heb veel van mijn vader geleerd, nu kon ik
hem In de studio de nieuwe opnametechnie-
ken bijbrengen.”

— Nu we het foch over je famille hebben.
Hoe gaat het met je broer Jorge (ooit de op-
richter van Malo), speelt hij nog?

.Jorge (hij spreekt het uit als horhee ~ R.P.)
speelt nog wel. maar hij heeft inmiddels een
gewone baan aangenomen. Hij heeft nooif
zo'n geluk gehad als ik. Hij schrijft nog steeds
nummers, de platenmaatschapplien zitten
echter nief op hem te wachfen. lk heb on-
langs een nummer geschreven d la Samba
Pa Ti en Europa. Dat ga ik waarschijnlijk op-
nemen met Jorge op slaggitaar. Het is mo-
menteel ontzettend moelliik om nog een
groep als Malo op te zetten. Ik heb het geluk
Bill Graham en Ray Efzler als managers te
hebben, dat zijn meer muzikanten dan za-
kenmensen. Ze zijn er niet In de eerste plaats
op uit rijk of beroemd te worden.”

— Denk fe dat hil ook last van jouw reputatie
heeft gehad? Alles wat hif doet wordt verge-
leken met het werk van zijn beroemde broer.
1ot op een bepaalde hoogte zeker, |k ben
veel eerder uif huls gegaan dan hij en heb in
m'n eentje veel op staat geleerd. Hoe je
mensen kunt bereiken, hoe je iets moet bren-
gen zodat het overkomt zonder dat het te
opdringerig Is. Hij is... passiever dan ik. Ik uit
blljdschap, maar ook angst en agressie veel
intenser dan hij en dat komt befer over.”

— Op 7-arige leeftijd verhuisde fe van Autian
de Navarro naar Tijuana. in je bio zeg je dat
die Mexicaanse grensplaals veel leek op de
cantina in de eerste Starwars-film, waarin al
het inferplanetaire gespuls bijeen kwam.

.k wil daar mee zeggen dat het erg heavy
as. Nice, Monte Carlo en Las Vegas hebben
iets stress-igs, iefs broelerigs. Hetzelfde geldt
voor Tljuana, zij het dat er daar veel minder
geld Is. De mensen jagen elkaar op, je kunt
er enorm lachen. maar er is ook veel rottig-
heid. Daar domineert de funky kant van het

leven. Drugs zijn belangrijk in Tijuana, waar je
ook kijkt zie je prostituées en dan Is er nog het
emstige probleem van de Mexicanen die ille-
gaal naar Amerika willen, meestal naar San
Diego. Dat frekt weer een bepaald soort on-
derwereid aan die brood ziet in mensenhan-
del. Het is net een snelkookpan, het is er net
20 spannend én gevaarlijk als in die cantina
in Starwars.

— Het lijkt me niet de beste plaats om als jon-
gelje op fe groelen.

,Wel en niet, dat ligt aan de persoon. lk heb
er van geleerd en ben geen slecht mens ge-
worden. Tof nu foe ben ik nog niet opgeslo-
ten In een gekkenhuis of in San Quentin,”

MARIACHI

- Nadat je naar Californié bent verhuisd,
ben je rock gaan combineren met latin mu-
Ziek. Vreemd genoeg niet de latin muziek uit
Je geboorteland Mexico, maar met Afro-Cu-

baanse muziek. .
.Ritme is mannelijk, melodle is viouwelijk; Rit-

me s veel sterker aanwezig in de Cubaanse
muziek dan in de Mexicaanse. Mexico (hij
spreekt het ult als mehiko, R.P.) is veroverd
door Fankrijk, Spanje, Turkije en zelfs door
Puerto Rico en daardoor Is een mengelmoes
van allerlei soorten muziek ontstaan. In Mexi-
co heb je walzers, polkd’s. bolero’s etc. waar-
door die Afro-tiimes veel minder sterk aanwe-
2ig zijn dan in de Cubaanse muziek. Daarbij
komf dat als je jong bent je Je alfijd afzet te-
gen de muziek van je ouders, ik dus ook, Ik
was destijds geinteresseerd in blues, gospel
en Afrorilmes. Een Mexicaanse martachi
moet bolero’s kunnen spelen, maar ook Mexi-
caanse volksmuziek, kiassieke dingen uit Ifa-
li&. Hongarije en Duitsland. Mariachi is afge-
leid van het Franse woord mariage, huwelijk.
Mariachl zijn dus sfraatmuzikanten dle veelal
op bruileffen en partijen speelden die vaak in
de open lucht werden gehouden. Omdat
mijn vader die muziek maakte, groeide ik er
mee op. Ik was echter als iedere teenager
meer geinteresseerd in Chuck Berry, Bo Didd-
ley etc.”

— Je bent begonnen blues te spelen.

2Ja, in Mexico luisterden we dllemaal naar
Freddie en B.B, King, vooral B.B. is een groot
voorbeeld van me geweest, met één foon
kan hij me kippevel bezorgen. Jimmy Reed
vond ik ook te gek. In San Francisco ben lk
naar Michael Bloomfield en Erdc Clapton
gaan luisteren. Cream heeft eigenlijk de weg
naar de jazz geopend voor veel rockmuzi-
kanten en zodoende onfstond later de jazz-
rock. Vooral die lange improvisaties die ze
live deden, hadden een jazzy inslag maar
dan met een rockgeluid. The Bedtles hebben
er voor gezorgd dat jazzmuzikanten op hun
beurt geinteresseerd raakten in popmuziek.
Ineens kreeg je zo'n houding van, géh die
Jongens schrijven toch prima nummers, daar
kun je niet omheen.”

~ Vind je dat Clapton belangrijker is geweest
dan Jimi Hendirix?

.Hij was in ieder geval de eerste die de blues-
muziek onder de aandacht bracht bij de
massa. Daarvoor was de blues alleen bekend
bij een handjevol liefhebbers. Hij heeft de gi-
faar populair gemaakt via de blues, ineens
moest ledere band zo'n scheurgitarist heb-
ben, Jimi was op z'n sterkst in Engeland en
ook Elecfric Ladyland is een baanbrekende
elpee, daarna raakte hij in het slop. Zijn te-
rugkeer naar New York Is op de één of ande-
re manier bijzonder schadelijk geweest voor
Ziin muziek. In Engeland was hij zichzelf, in
New York liet hij zoveel inviceden tot zich
doordringen dat zijn elgen identiteit er onder
ging lijden. Al die elpees die na zijn dood zijn
uitgekomen. hebben dan ook niet meer dat
unieke van de eerste drie platen.”

—~ Had hif zich dan af moefen sluiten voor in-
vioeden van anderen?

Natuurlijk niet, macar hij had het geheel niet
meer in de hand. Er ontstond een verkeerd

soort competitie tussen hem en andere muzi-
kanten zoals Miles Davis. Ineens wilde ieder-
een metJimi spelen en ik weet precies wat er
gebeurt als er mensen als Tony Williams langs
komen om fe jammen. Je wilt elkaar impone-
ren en laten horen hoe goed je wel niet bent.
Daar komt meestal geen goede muziek uit
voort, maar ego-fripperi). Ik heb het nu in de
hand, viceger Is het mij ook vaak overko-
men.”

— Doel je nu o.a. op de periode fussen 1973
en 1975 toen je zeer beinvioed was door John
Meclaughlin en Miles Davis? Toen speelde je
meer met Je verstand dan op.gevoel, wat je
sterke kant is. Je liet je min of meer overdon-
deren door de complexiteit van de muziek.
.Dat klopt wel ja. Ik moest de mechanismes
leren van de muzek van Chick Corea en John
McLaughlin en daarbij meet je goed naden-
ken. Langzamerhand dreef ik echter af van
datgene wat het dichtst bij me staat, de
blues. Wat je ook van die periode mag vin-
den, ik heb er veel van opgestoken. Ik leerde
dat ik met Miles Davis kon spelen zonder dat
zijn 6f mijn muziek schade op zouden lopen.
Veel rockmuzikanten voelen zich geinfimi-
deerd door jozzmuzikanten, ik aanvankelijk
ook. Nu weet ik dat ook al speel ik maar drie
tonen, de mensen er nacar luisteren, Al Dimeo-
la, John Meclaughlin of Lary Coryell kunnen

Carlos met Miles Davis

wel duizend tonen spelen, mijn drie tonen
worden gevoeld. Dat zelfverfrouwen heb ik
nu, toen niet. De meeste rockmuzikanten zijn
nog steeds geintimideerd door Tony Williams,
Jack Deldohnnette en Elvin Jones, door hun
houding. de complexiteit van hun muziek. Ik

“kan niet alles volgen-wat Parker en Colfrane

deden, maar lk laat me er door inspireren. lk
weet nu dat Je jezelf moet zijn, omdat je nu
eenmaal niet iemand anders kunt zijn. Ik kan
ook geen Chuck Berry zijn, al zijn z'n licks erg
gemakkelijk. Mensen die zichzelf zijn herken
je direct, dat zljn er niet zoveel. Als Miles Davis
Time After Time van Cyndy Lauper speeli of
Human Nature dan is het net een eigen num-
mer. Ik heb fouten gemaakt, jazz aangeval-
len, blues laten vallen, nu maak ik gewoon
muziek en ik kan met iedereen spelen en me-
zelf blijven.”

~ Wat vind je achteraf van Love, Devotion,
Surrender, de elpee waarop jfe met John
Melaughlin duelleert?

Jk luister vrijwel nooit meer naar oude pla-
ten, ik lulster wel veel naar nieuwe platen om
blj te blijven en naar Miles en Gabor Szabo.
Zijn spelopvatting ligt dicht blj de mijne. Ach,
die fijd was voor mij een soort leerschool. (k
heb van John MclLaughlin en Sri Chinmoy. lefs
opgestoken. Ik heb geleerd dat wijheld
voortkomt uit discipline, ik heb geleerd daf
spiritualiteit overal aanwezig is en niet alleen
in een tempel in Tibet of in Mekka. Spirituali-
teit en inspiratie zijn overal en daarom werd
het tijd me los te maken van Sri Chinmoy. Ik
voel me nu prima, ik heb nergens geestelijke
of lichamelijke littekens aan overgehouden.
Niet van Woodstock en niet van Sri Chinmoy
of John Mclaughlin. Ik ben dankbaar de ca-
paciteiten te hebben van Tijuana naar Ame-
rika te gaan en van daaruit de hele wereld te




kunnen zien. Ik voel me als een kind daf de
hele dag in Disney Land mag spelen. Zonder
ervaringen kun je nu eenmaal niet groelen,
soms zijn ze plezierig, soms pijnlijk.”

VEGETARISME

~ In 1976 gooide je het roer weer plotseling
om en maakte je met Amigos weer een pure
latinrockelpee. . y '
Merandering van spljs doet eten. Kijk. ik ben

ook tien Jaar vegetariér geweest, steeds

maar groenten eten wordf op een gegeven
moment ook erg saal. Dat niet alleen, het is
qua voeding te eenzijdig. Toen ik jong was at

ik geen viees en dronk ik ook geen koffie om-

dat ik van mezelf al hypersensitief en speedy
wass. Nu ik rustig ben, kan ik weer viees eten.
Ik slik geen vitamines en Ik heb daarom nist
genoeg aan dlleen groenten. Met muziek Is
het nef zo, het is saai en eenzijdig om dlleen
jazzrock of wat dan ook fe spelen, dus moet
je regelmatig veranderen, Miles speelt toch

ook niet uitsiuitend jazz. k heb gemerkt daf

Afrikaanse, Braziliaanse, Indigse en Afro-Cu-
baanse ritmes voor mij enorm stimulerend
werken. Melodie daarentegen werkt kalme-
rend. Zodls ik al eerder zel: melodie is vrouwe-
lijk, ritme is mannelijk. Met die simpele gege-
vens ben ik opnieuw gaan werken, Ik wilde

dat de mensen weer van plezier op hunstee!l
zouden gaan staan. Dan moef Je mensen lets

herkenbaars geven, daarmee bedoel ik niet
dat ik ze steeds hetzelfde voor wil schotelen.
Je werkt met kleuren die mensen herkennen
en die kun je steeds weer op een andere ma-
_nier combineren. .

Je moet een stap naar je publiek willen ma-

ken. Sommige jazzmuzikanten stelden zich

hoogmoedig op, ze wilden uitsluitend spelen
wat er in hun hoofd zat. Vind je het gek dat
er dan slechts een handjevol mensen komt
kijken. Op een gegeven moment zel lemand
tegen George Benson, je speelt fantastisch
gitaar, maar je zou eens moeten gaan zin-
gen. Hij was diep beledigd, maar deed het
toch en moet je nu eens kilken, Die man
heeft foch een schifterende stem. Door dat
kleine stapje naar het publiek kent iedereen
hem nu en zijn muziek is beter geworden.”

- Beyond Appearances /s de minst latinachti-
ge plaat die je oolt gemaakt hebf.

.Dat |s bewust gedaan. om zodoende een
jenger publiek te trekken. Jonge mensen we-
ten niks van Art Blakey. Dat is geen ongeinte-
resseerdheld, ze kennen dat soort muzikan-
ten gewoon niet. k heb Beyond Appearan-

ces ook gemaakt om jongeren hoop te ge-
_ven. Velen zien het licht aan het eind van de
tunnel niet meer en er zijn nog nooit zoveel
zelfmoorden onder jongeren geweest als nu,
verschrikkelijk Is dat. Als Beyond Appearances
er voor zorgt dat éen jongere geen zelfmoord
pleegt. dan is het mijn platina elpee.

— Je schrijft nlet alles zelf. Hoe kom je steeds

- ‘weer aan goed repertoire voor je platen?

.Op diverse manieren. We jammen tijdens re-
petities en als bepaalde dingen lekker Kiin-
ken, dan gaan we ze verder ultwerken tot
een nummer. Daarmaast stel k nummers voor,
de producer of Bill Graham en daarna maak
ik de keuze.”

- Recentelijk gebruikte je twee leadzangers,

Greg Walker en Alex Ligertwoord. Waarom?

.Geen van beiden geeft me precies wat ik
-wil en eigenlijk zou ik er nog een derde zan-
ger blj moeten hebben. Alex heeft een
moole stem in de stijl van Steve Winwood en
Phil Coliins, mool macar niet fantastisch, Greg

is. meer hef type zwarte soulzanger. Jammer

genoeg klinken ze dllebel wat te gepolijst. Ze
werken als een katalysator op elkaar, ze pep-

_ pen elkaar op waardoor ze rauwer klinken. 1k
ben een bluesliethebber, als ik iemand zou

vinden met die bluesy feel die goed zingf,
krijgen ze het nog heel erg moellik. Zo

_lemand zou ik nemen! Het is nietfs persoonlijks,

maar de band heeft iemand nodig die meer
is dan een fechnisch goede zanger. Hij moet
Zingen als een bezopen clochard die ge-

~woon moet zingen. Weet je een technisch

onderlegde zanger en ook instrumentalist
kan zich verschuilen achter die techniek. Dan
krijg je niet de ,real stuff”, begrijp je wat ik
bedoel? Muziek moet uit je ziel komen. Sa-

_men hebben ze gelukkig de rouwheld die

Santana nedig heeft.”
SYNTHESIZER

— Zou Je nog met een andere gitarist kunnen
werken zogls destijds met Neal Schon?

.Dat hangt helemaal van de persoon of, Ik
zou meft plezier Eric Clapton of Jimmy Page
begeleiden, mef Jeff Beck zou ik waarschijn-

1ijk problemen hebben. Ik denk dat onze ka-

rakters teveel zouden botsen. |k speel niet om
beroemd te worden of zo, ik speel om In de

“muziek op te kunnen gaan, alles fe vergeten.

Als ik samen met lemand die staat van be-
wustzijn kan bewerkstelligen, kan ik met hem
spelen. Dat gevoel heb ik zeker niet met Al
Dimeola. Ik bedoel, hij Is een vriend, maar de
chemische samenstelling Is niet goed. Je kunt
vrienden zijn en muzikaal toch als olie en wa-
ter op elkaar reageren. Met John McLaughiin
zou ik nu wel weer kunnen spelen, met Neal
Schon frouwens ook, ” |

~ Je werkt tegenwoordig met drie foefsenis-
ten in de band. Is zelfs bif Sanfana de synthe-
sizer de leidende rol van de gitaar aan het

 overnemen?

.Nee, we gebrtiken synthesizers om te kleu-

_ren, meer als lucht, als wolken, rivieren en val-

lelen. De gitaar is een naakte man en een
naakte vrouw, datis pure emofiel Hoe ze een
synthesizer ook zullen perfectioneren in de
toekomst, je zult er nooit zo goed emoties
mee over kunnen brengen als met een gi-
taar, Een gifaar voel je tot in je darmen. Ik
hoor Jan Hammer nog steeds overal verkon-
digen dat het gitaartijdperk voorblj is .en dat
de synthesizers de rol van de gitaar zouden
overnemen. Als hij dat echt meent, waarom
doet hij dan zo z'n best om op synthesizer als
een gitarist te klinken? Zo lang er mensen blij-
ven komen als Django Reinhardt, B. B. King. T.
Bone Walker, Charlie Christian en Jimmy Pa-
ge, blijft de gitaar het toonaangevende in-
strument. De gitaar heeft net als de menselij-
ke stem een vieselilke rauwheid, Synthesizer-
spelers als Joe Zawinul, Herbie Hancock en
ook McCoy Tyner komen,een heel eind, maar
het Is toch niet hetzelfde als het gitaarspel
van Muddy Waters of Magic Sam. Daar krijg
Je kippevel van.”

~ Denk je dat veel jonge muzikanten voor de

- synthesizer kiezen, omdat het gemakkelijker Is

om er op te leren spelen? Ze hebben bijvoor-
beeld geen last van intonatieproblemen.

.Dat speelt zeker een rol, de meeste synthesi-
zerspelers zijn bang voor valse fonen. Als gita-

~ rist ben je veel naakfer, Je moet soms tussen

de tonen spelen, daar zitten werelden tussen.
Net als er tussen oceanen prachfige rivieren
stromen. Ik hoor Miles heel vaak tussen de to-
nen spelen, Thelonius Monk ook. Sommigen
vinden hem een idioot, maar soms speelt hij




erg moole dingen. Net als bij een sitar kun je
de tonen van een gitaar opirekken en dat
geeft het insrument een menselilk karakter.
Daarmee vergeleken Is de elekironische
pitchconfrol van = een synthesizer  een
lachertje. Ik zie het niet als een oorlog. Joe
on Herbie doen mooie dingen op synthesi
zers, maar een gitaar bliift een gitaar en een
synthesizer een synthesizer.” ,

— s dat de reden dat je nog nooit op een gi-
taarsynthesizer hebt gespeeld?

_,Nou, toevallig heb ik die nieuwe Roland 700
op mijn solo-elpee gebruikt die nog uit moet
komen. Ik gebruik hem natuurlijk niet om er
een gitaar mee na te bootsen, dat zou krank-
zinnig zijn. k haal er marimba, fluit en strijkers
uit.”

— Fen probleem van de GS is dat op veel pla-
ten de foetsenist en de gifarist bijna niet
meer van elkaar te onderscheiden zijn. Je
krijgt dan een plaat zonder gitaar. zoals hef
laatste werk van John MclLaughlin en Pat Me-
theny. :

Ik waardeer hun experimenteerdrift, maar ik
vind dat Joe Zawinul moolere dingen maakt,
Het zou niet mogen, maar de sound van Pat
Metheny kan me niet lang blijven bosien. Al-
les klinkt hetzelfde. Hij heeft best een eigen
sound, maar dat hoor je tijidens een opireden
hooguit in twee nummers. De rest van de
avond speelt hij met dat rompet-achtige ge-
juid uit de GS dat nlet aan een echte from-
pet kan tippen. Waarom? Bij een opfreden
van 2% uur kun je alles laten horen wat je in

je mars hebt, Ik ben verwend, ik ben groot

‘geworden met het geluld van B. B. King en
Muddy Waters, daarvan gaat je haar recht
overeind staan. In vergelijking daarmee klinkt
Pat Metheny erg glazlg. Een van de leukste
gitaristen die |k de laatste tijd gehoord heb. is
Steve Morse.”

— Vioeger klonk je gitaar agressief en ver-
vormd, tegenwoordig is je sound wat be-
schaafder geworden, .

.k ben ook niet meer zo agressief als vioeger.
Toen ik jong was voelde ik me gefrusireerd en
was vaak driftig. Ik sprak als Mexicaan erg
slecht Engels en kon heel moeilijk met de an-
dere bandleden communiceren. Alle agres-
sie die ik had, legde Ik destijds in mijn gitaar-
spel, Je moet ook niet vergeten dat de instal-
laties destijds niet de huidige kwaliteit had-
den. Weet je waar ik de laatste tijd veel naar
Juister, naar Jimmy Page. Toen Cream ophield
en Jiml Hendrix dood ging, heeft hij die stijl
van gltaarspelen voortgezet, het is een soort
intelligente heavy metal. Die oude Zeppelin-
platen zijn te gek en ik luister ook vaak naar
in Through The Outdoor. Jimmy Page kan van
die machtige akkoorden aanslaan, comple-
te kastelen cresert hij er mee. lk heb een
pacr jaar geleden met hem gejamd, dat
vond ik te gek, dat was in Fankfurt. Herble
probeert dat soort akkoorden op een synthe-
sizer fe spelen en hij oogst er erg veel succes
mee, zoals in Rock It. Ik houd ook van wat Jeff
Beck doet, toch heeff hij minder visie dan
Jimmy Page.” ;

POSITIONERING

— Waar speel je recentelljk op? o

.Op mijn Yamaha en op een Paul Ree Smith.
die heeft net als een Tanner meer ballen,
Klinkt ruiger. De Yamaha zou je kunnen zien
als een sopraangitaar die uitermate geschikt
is voor het subftielere werk en de ballads. Ik
heb er een viij normaal sefje snaren op zitten.
een 009. Als versterking gebruik ik Marshalls
en Mesa Boogie, zowel live als in de studio. Ik
heb ook een Glllian Kruger geprobeerd, daar

speelt tegenwoordig iedereen op in Los An-

geles, maar die vond ik te Kklinisch klinken. Ik
houd niet van fransistors, dat doet me den-
ken aan goedkope radiootjes, geef mij maar
het ouderwetse warme buizengeluid. Een
rrlcn?is'rorvers‘rerker gilt, een bulzenversterker
zingt.”

~ Je staat bekend om je sustain, heb je daar
een hoog volume voor nodig? ¢
Ja, ik speel vilj hard, ook in de sfudio.”

~ Is positionering ook belangrijk?

JErg belangrijk. Ten eerste moet de quclspre-
ker op zo'n hoogte staan dat hij precies te-
‘genover hef element van de gitaar zit. Daar-
‘naast loop ik net zo lang over het podium tot

Ik de juiste plek heb gevonden voor een goe-
de sustain. ledere plaats heeft een bepaalde

accentuering van frequenties en bovento-
nen. Met sommige heb je een goede sustain,

met andere niet. Nee, ik gebruik geen effect-

apparatuur. Sustain uit een apparaat klinkt
onnatuurlijk. Ik gebrulk helermaal geen peda-
len, het belangrijkste Is een optimale con-
nectie tussen gitaar en luldspreker, dan al-
leen krijg je de juiste feedback.”

— Je gebrulkt altlid gitaren met humbuckers, Is
datnoodzakelik voor je sound? ;

LIk geloof van wel. |k heb thuls enige prachti-
ge Stratocasters staan, maar wil Ik dezelfde
feedback krijgen als met een humbucker,
moet ik twee keer zo hard spelen en ik speel
al niet zacht, Als Ik net zo'n geluid als Stevie
Ray Vaughan wil hebben, moet ik de boel
helemadl openzetten en met humbuckers
slechts de helft. Ik vind het ook moeilijk mijn:
elgen sound uit een Strafocaster te halen, ik
klink al gauw als Eric Clapton of Mark Knop-
fler en dat is natuurlijk niet de bedoeling. De
Paul Ree en de Yamaha zijn voor mij het bes-
te. maar ik probeer thuls nog steeds Strats. [k
hou wel van dat snoepgeluid.

— Heb je veel instrumenten?

.Niet zoveel, [k heb nog diverse Gibsons,
waaronder een paar ultstekende Les Pauls. Ik
Zie gitaren als de verschillende penselen van. |

een schilder: Als ik ze niet gebruik, hoef ik ze
niet te houden, dan kan iemand’ anders er
beter op spelen.” i

— Je had het siraks over een nieuwe solo-6l-

pee. Kun je daar lets over vertellen?

| _Alle basic fracks zijn al opgenomen en Ik

moet de boel hier en daar nog afmaken.

Twee derde van het materiaal heb ik hier In
' Europa opgenomen fijdens concerten. We

speelden 2% uuwr en daarvan bestond drie

kwartier uit een set met Tony Williams. De.

helff van zo'n set was geimproviseerd en dat
materiaal heb Ik voor de elpee gebruikt. Ver-
der doen mee Patrick O'Hearn van Zappa en

Missing Persons en mensen uit mijn band,

Chester Thompson, Amando Peraza, Orestes
Vilaté, Ratl Rékow, Graham Lear, Alphonso
Johnson, Greg Walker en Alex Ligertwood. Ik

‘ben bezig Jimmy Cliff als vocalist op twee

nummers fe krijgen en John Lee Hooker op
één track, Het is een uiterst gevarleerde
plaat, niet zo strak gestruktureerd als Beyond
Appearances. We nemen wat meer risico’s.”
— Qok persoonlifker?. o L

.Zeker, spontanifeit speelt een belangrijke

rol, Sanfana is een massamedium, dit soort
platen maak ik in de eerste plaats voor me-

zelf. Ik doe gewoon dingen die ik leuk vind,
zonder me direct met concepfen of wat dan
ook bezig te houden.”

— Hoe moet ik me Santana voorstellen? Jij

bent in al die jaren het centrale lid gebleven.

.Santana is net een voetbalteam, het is een

collectief waarin ledereen een aparte faak
vervult. Ik ben de aanvoerder, de spelbepa-

ler die de richtliinen bepaalt. Daar heb ik

geen producer of CBS voor nodig, dat be-
paal ik zelf. Ik luister natuurlijk wel naar sug-

gesties, het is dom dat niet te doen, maar uf-
eindelijk bepaal ik wat er gebeurt.

ROBERTO PALOMBIT
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